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1. Tematyka maszynopisu a dyscyplina nauki o komunikacji spolecznej i mediach
Oceniajac przedstawiony do recenzji maszynopis Doktorantki pod katem dyscypliny
naukowej, w zakresie ktorej mgr Mirek-Rogowska wystgpuje o tytul naukowy doktora, stwier-
dzam z petnym przekonaniem: tematyka pracy ,,Non Stop - monografia czasopisma” miesci
si¢ dyscyplinie nauk o komunikacji spolecznej i mediach. O takim zakwalifikowaniu przesg-
dzaja podstawowe kwestie, takie jak: przyjeta w pracy metoda badawcza, zastosowany w niej
aparat teoretyczny, powiazany ze znajomoécia dokonan w dyscyplinie na polu krajowym i mig-
dzynarodowym oraz przede wszystkim sama tematyka pracy pozostajaca w zakresie teorii me-
di6w i prasoznawstwa. Z zadowoleniem stwierdzam, ze Autorka, po pierwsze, z konsekwencja
stosuje metodologig typowa dla nauk o komunikacji spotecznej i mediach, po drugie, powoluje
si¢ na odpowiednio profilowana literature przedmiotu i po trzecie, stosuje umiejetnie aparat

teoretyczny, typowy dla tych nauk.

2. Tresé i konstrukcja pracy

Praca liczy 420 stronic, a na pozostate 100 sktadaja sie wywiady indywidualne z redaktorami i
wspolpracownikami tego tytutu prasowego, co daje nam maszynopis, ktéry ma ponad 550
stronic. To duzo, zwlaszcza, Ze nie zawsze treSci przedstawiane w pracy sg potrzebne
merytorycznie, a i konstrukcja pracy przez to cierpi. Niemniej, na poczatku swojej recenzji
zaznaczg, Ze — mimo krytycznych uwag — oceniam, ze jest to opracowanie udane, wnoszace
duzo do naszej wiedzy na temat historii prasy i dziennikarstwa muzycznego w PRL, ze wzglgdu
na tematyke opracowania, jaka jest historia i tre$é gazety, o ktorej mowa. Nie ma w polskim
akademickim obiegu monografii prasy muzycznej PRL z prawdziwego zdarzenia. T¢ luke

opracowanie mgr Mirek-Rogowskic] miatoby szansg wypetnic.



Swoje uwagi bedg rozwijat w oparciu o to, co jest w pracy —to zrozumiale, ale caty czas
MUSZe podkreélaé, 7e praca bylaby lepsza, gdyby otrzymala inng konstrukcje. Dlatego tez w
odniesieniu do przedstawionego tu konceptu stwierdzam, ze Doktorantka napisala pracg zc
swobodg i odpowiednig sprawno$cig narracyjng, pokazujac, Zze panuje nad obszernym materia-
tem, ktérego dotyczy praca, umie poradzi¢ sobie z jego doborem. Istotne jest takze to, Ze
zaproponowany ukiad rozdziatéw jest logiczny i prezentuje si¢ przekonujaco jako pewna cato$c
zatozona przez Autorke, cho¢ do zawarto$ci czgsci rozdzialéw mam zastrzezenia, o czym dalej
w recenzji. Mgr Mirek-Rogowska poradzita sobie z materiatem, ktory jest duzy ilosciowo 1
zrbznicowany tematycznie. Doktorantka zrealizowata w odpowiedni sposob swoje zamierze-
nie: argumentacja przebiega w sposob ukierunkowany a rozwazania zawarte w pracy sg poparte
materialem badawczym. Nawet jesli zaproponowatbym inny uktad tej pracy, to w obrebie kon-
" cepcji przyjetej w przedtozonej do recenzji ta rozprawa, to opracowanie klarowne i konsek-
wentnie poprowadzone — wedlug okreslonego pomystu, dobrze nakre$lonej tematyki i, co waz-
ne, w rzetelny sposob napisane. Co prawda, wskazuj¢ w kolejnej czeéci recenzji kwestie, ktore
budzg moje zastrzezenia (a s3 one powazne), to konceptualnie rozprawa si¢ broni, a czytajacy
jest dobrze prowadzony autorskim piérem przez ten dhugi tekst. Praca napisana jest dobrym je-
zykiem, cho¢ zdarzaja si¢ bigdy interpunkcyjne (szkoda!). Narracja prowadzona jest w sposob
przekonujacy i Autorka sprawnie podkresla te aspekty wywodu, ktore jej zdaniem zastugujg na
ekspozycje. Wszystko to pozostaje zgodne z koncepcja zaproponowana przez Doktorantke.
Ale ponad wszystko nalezy si¢ mgr Mirek-Rogowskiej pochwata za podj¢ta w rozpra-
wie tematyke! Dziennikarstwo muzyczne nie ma w naszym polskim akademickim obiegu do-
brej tradycji — opracowania sg nieliczne i rozproszone. Oczywiscie dziatania Magdaleny Parus,
Artura Trudzika i Dariusza Barana sa istotne, ale to dopiero poczatek pracy, ktorg na tym polu
musimy wykona¢. Zwlaszcza wobec historii prasy muzycznej w okresie PRL (cho¢ oczywiscie
prasa kolejnego przed-internetowego dziesigciolecia tez czeka na opisanie). Jest to o tyle waz-
ne, ze w okresie ostatniej dekady PRL mieliémy w Polsce jedynie dwa tytuty prasowe, w kto-
rych wylgcznie pisano o muzyce dla mtodziezy, czyli ,,NS” i ,,Jazz/Magazyn Muzyczny”.
Tematyka ta jest wazna, a z biegiem czasu coraz bardziej widac, ze niepelne archiwa nie sprzy-
jaja opracowaniom i sytuacja ta nie bgdzie ulegac poprawie. Jak sama Autorka napisata zreszta
we Wprowadzeniu: ,,,,Non Stop”, jako jedno z kluczowych czasopism muzycznych PRL, byl
dla polskich czytelnikow czym$ w rodzaju encyklopedii muzycznej w odcinkach, ktéra dla
6wezesnego odbiorcy stanowita lustro wszystkiego tego, co w tamtych latach dziato si¢ w

zachodniej muzyce czy szerzej — w przemysle muzycznym”. Stad opracowanie mgr Mirek-



Rogowskiej jest tym cenniejsze — wspaniale, Ze podjela sie tego 1 konsekwentnie to przepro-
" wadzita, przedstawiajac niniejszg dysertacje.

Praca dzieli si¢ na dwie duze czg$ci (po kilka rozdzialow kazda), poprzedzone szcze-
gbtowymi podzigkowaniami i Wprowadzeniem — to ostatnie, to wazna cze$¢ kazdej pracy
naukowej. W nim Autorka wskazuje swoje inspiracje badawcze, pokazuje strukturg calej pracy
oraz co najwazniejsze — wskazuje na metodologig i konceptualizacj¢ wtasnych badan oraz prze-
dstawia hipotezy i pytania badawcze. I tak, jak mgr Mirek-Rogowska stwierdza we Wpro-
wadzeniu: ,,Inspiracja do podjecia tego tematu sa gigbokie zainteresowania autorki (z racji
wyksztalcenia) sama muzyka oraz jej spoteczng i komunikacyjng rola. Motywacj¢ do prowa-
dzonych badan czerpie ona z wasnego doswiadczenia, jak réwniez z braku wnikliwych analiz
dotyczacych oddzialywania prasy muzycznej na odbiorcow, przedstawienia medialnego obrazu
muzyki”. Podobnie postuze si¢ cytatem z pracy, by przywotaé cel, jaki przy$wiecat Dokto-
rantce: ,,Celem niniejszej pracy jest przedstawienie historii ,,Non Stopu”, ukazanie konkretnych
zmian, jakie zachodzity w nim pod wptywem zarowno sytuacji spoteczno-politycznej, jak i
przemian kulturowych, a takze zaprezentowanie roli, jaka wowczas pemnil, wskazujge na rodki
oraz gatunki dziennikarskie, ktérymi postugiwali si¢ dziennikarze, by da¢ czytelnikom jak naj-
pelniejszy obraz tego, co dzieje si¢ w Swiecie muzyki i tym samym ukaza¢ zjawiska integralnie
z tym zwiazane.” Zardéwno w kwestii inspiracji i celow — nie mozna si¢ z Doktorantkg nie zgo-
dzi¢, to wazne tematy, a pisma muzyczne pehnily istotne role w ksztattowaniu §wiadomos$ci mu-
zycznej i gustu muzycznego Owczesnej PRL-owskiej miodziezy. Mam jednak do tej czgsci
(,,Wprowadzenie”) pewne zastrzezenia — o tym w jednym z kolejnych punktoéw mojej recenzji.

Przejdzmy do omoéwienia tresci samej pracy. Tu konstrukcja i argumentacja s3 pop-
rawne. Cze$é I zatytutowana jest ,,Kontekst historyczny” i sktada si¢ z trzech rozdziatow. W
pierwszym ,,Prasa Stronnictwa Demokratycznego na tle rozwoju prasy PRL” dostajemy infor-
macje dot. periodyzacji prasy w PRL, kwestii cenzury w tym okresie, takze w samym ,,Non
Stopie” oraz fragment o pozaprawnych aspektach oddzialywania na media przez czynniki ideo-
logiczne w autorytarnym pafstwie. Roz. II ,,Prasa Stronnictwa Demokratycznego w poszcze-
golnych okresach formowania si¢ nowego systemu prasowego” to w istocie prezentacja rynku
prasowego w okresie funkcjonowania ,,Non Stopu”, a wigc okresu gierkowskiego i potem lat
80. W tym miejscu Autorka prezentuje tez wydawany przez Wydawnictwo ,,JEpoka” ,,Tygodnik
Demokratyczny” i jego specyfike — jak dodatki do tej gazety, a przyktadem takiego dodatku byt
whasnie , NS”. Ostatni rozdziat tej czgsci to ,,Prasa muzyczna w PRL” i jej funkcje.

Z kolei Cze$é II nosi tytut ,Magazyn muzyczny Non Stop — analiza i interpretacja”, i

jest wlasciwa czedcia calej pracy, jej tresciowo najwazniejszym aspektem. Mowa w niej o ,,Ka-
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pitale ludzkim” (to roz. 1) — czyli przede wszystkim o organizacji pracy, jaka przyjeta gazeta.
Rozdziat I1 , Elementy konstrukcyjne i warstwa estetyczna” to szczegdtowa prezentacja pisma:
jego konstrukcja, state rubryki i dzialy oraz estetyczne kwestie — byto to pismo czarno-biate (od
1973 roku), za$ kolorowe w ostatnim okresie wydawania (1988-1989), znane z niskiej jakosci
papieru, na ktérym marnie prezentowaly si¢ liczne grafiki (w pierwszych latach byly stalym
elementem) i fotografie. Roz I ,,Struktura genologiczna — muzyka miesci si¢ w kazdym gatun-
ku” przynosi wyczerpujacy przeglad sposoboéw pisania o muzyce i gatunkowych form dzienni-
karskich wypowiedzi stosowanych przez Redakcj¢. Byly to zatem: gatunki informacyjne (no-
tatka i wzmianka, wiadomo$¢, sprawozdanie, korespondencja, kalendarium i kronika, Zyciorys,
czy zapowiedz); gatunki publicystyczne (artykut publicystyczny, felieton, komentarz, reportaz,
relacja, dyskusja i polemika) oraz gatunki mieszane (wywiad i rozmowa, sylwetka, ankieta, list
do redakeji i redakcyjna odpowiedz). Jak wskazuje mgr Mirek-Rogowska, tak zrdznicowany
~ gatunkowo obraz gazety byt statym elementem pisania o muzyce w ,,NS” i niemal przez calg
dzialalnoé¢ pisma ta wasnie réznorodna genologia dziennikarska stanowita wyrdznik gazety 1
decydowata o jego atrakcyjnoéci. ,,Non Stop” to jednak nie tylko dziennikarska praca (pisanie
o muzyce), ale tez przedstawianie materiatéw okoto-muzycznych za pomocg innych form. Tra-
ktuje o tym Roz. IV ,Jak jeszcze pisano o muzyce, czyli gatunki poza-dziennikarskie i taczone”.
Tu Autorka wskazuje na: gatunki okotoliterackie, listy muzyczne (przebojow, a nie te A. Osiec-
kiej), zestawienia, propozycje, teksty piosenck, dyskografie, nuty utworéw, wypowiedzi i
wspomnienia gry, zagadki, quizy, nagrody.

Oczywicie nie bytoby czasopism muzycznych bez artystéw, o ktorych mozna pisac.
Ten aspekt mgr Mirek-Rogowska porusza w Roz. V ,,Scena muzyczna na tamach ,,Non Stopu”,
traktujacym o, jak sama Autorka okresla ,,Muzycznej topografii” oraz o muzyce rozrywkowe;j.
W Roz. VI ,JFunkcje: ekonomiczna i komercyjna — czyli reklama, ktérej nie byto” otrzymujemy
przeglad dziatan reklamowych w specyficznych socjalistycznych czasach. Rozwazania o rekla-
mach w ,,NS” poprzedzone s fragmentem o reklamie i reklamie prasowej w socjalizmie (fun-
kcje i dziatanie). Sam ,,NS” w kazdym numerze zamieszczat reklamy i ogloszenia rdézno-rodne
w tredci i formie. Autorka pokazuje w pracy sponsordéw tych reklam oraz tematyke i przedmiot
owych przekazéw reklamowych. Waznym elementem sg ogloszenia wlasne Redakcji. Wreszcie
Roz. VII zatytutowany ,,Relacje ,,;Non Stopu” z jego odbiorcami” to refleksja na temat inter-
akcyjnego podejscia Redakeji do czytelnikow pisma. Doktorantka wyréznia tu: listy do redak-
¢ji, rozrywke na lamach pisma, plebiscyty, ankiety, listy przebojow (wazny aspekt rozrywkowy

w tamtych czasach) oraz inicjatywy pozakonkursowe podejmowane przez Redakcjg.



Co wazne, w maszynopisie niejako ,,gtowna roleg” gra przez caly czas wlasnie tytulowa
gazeta muzyczna ,,Non Stop” i jej zawarto$¢ oraz ludzie z nia zwigzani jako dziennikarze, ale
tez odbiorcy. Doktorantka napisata tg pracg ze swoboda i odpowiednio duzg sprawnoscia, poka-
Zujac, Ze panuJe nad materiatem badawczym oraz konceptualizacjg wlasnego zamlerzenla
Udowodnﬁa tez, ze potrafi poradzi¢ sobie z doborem tego materiatu i odpowiednio go sproble-
matyzowac i opisac, przedstawiajac go w kontekécie teorii prasoznawstwa. Po zapoznaniu sig
z maszynopisem widzg, ze jest to opracowanie klarowne i konsekwentnie poprowadzone.
Autorka ma koncepcjg i pomyst na tg pracg (nawet jesli jako recenzent sig z nim nie zgadzam i
uwazam, ze mozna to bylo zrobi¢ lepiej): dobrze sie¢ wywiazata ze swego zamierzenia i umie-

jetnie napisata to dzieto.

3. Uwagi krytyczne

W tej czesci recenzji muszg podac kilka uwag krytycznych, ktore nasunety mi si¢ przy lekturze
tej wielce pozyteczniej i potrzebnej pracy oraz tematow, ktore chee poruszy¢ jako pewien
zaczyn do dyskusji —nie tylko dotyczacej ,,Non Stopu”, ale tez prasy muzycznej i kultury muzy-
cznej w Polsce tamtego okresu. Zaczng od kwestii konstrukcji dzieta — niepotrzebna jest w nim
refleksja o historii Stronnictwa Demokratycznego i mediéw prowadzonych przez tg partig.
Oczywiscie, ,,Non Stop” funkcjonowal w innym, niz obecny systemie medialnym, politycznym
i ekonomicznym, w ktorym to polityczny czynnik miat wptyw decydujacy na to, jak wygladata
dwezesna rzeczywistosé. Co dotyczyto wszystkich mediow — nie tylko prasy. Szczegdlowe
podawanie co dzialo sig przed wojng lub w 1945 mozna zastapi¢ kilkustronicowym
wprowadzeniem — wigcej nie jest konieczne.

Podobnie, w innych rozdziatach mamy do czynienia z niepotrzebnymi fragmentami —
jak cho¢by historia reklamy i uwagi o specyfice ,,reklamy socjalistycznej”. To zupelnie niepot-
rzebne! Mamy uwagi reklamie i historii partii, ale — i to najwazniejsza uwaga krytyczna w tym
kontekécie — nie ma za to pelnego wprowadzenia, zwiazanego z polska prasg muzyczng i
dziennikarstwem muzycznym jako specyficznym typem mediow i dziennikarstwa $rodowis-
kowego/specjalistycznego, o czym nizej. Taka profilowana ckspozycja dajaca czytelnikowi
wglad w specyfike przedmiotu jest konieczna w tego typu pracy.

Moja najwazniejsza uwaga krytyczna dotyczy hipotez badawczych, zawartych we
Wprowadzeniu — chodzi o czg$¢ metodologiczng oraz prezentacjg hipotez badawczych. Metoda
badawcza nie zostala dookre§lona w odpowiedni sposob (zostato to zrobione, ale uwazam, ze
mozna bylo to zrobi¢ w pelniejszy sposob), nie powotano si¢ tez na odpowiednio profilowang

literature przedmiotu. To blad! Ale wazniejsza kwestia to hipotezy. Zacytujg¢ mgr Mirek-Ro-
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gowska (s. 31-32), przywotam tylko te hipotezy, ktore sg wg mnie kwestionowalne, czyli cztery
z pigeiu, a potem wskazg uwagi, jakie mi si¢ nasuwajg:

,Pozwala to réwniez sformutowaé nastepujgce hipotezy badawcze oraz pytania
badawcze:
H1. Powstanie nowego', wysoce specjalistycznego magazynu muzycznego ,,Non Stop” wypet-
nito kulturowa luke oraz dato mozliwos$¢ wspotuczestniczenia” w wydarzeniach muzycznych,
do ktérych dostep w okresie PRL-u byt ograniczony.
H2. ,Non Stop” wyrdznial sig spoéréd innych magazynéw muzycznych przyjaznym sposobem
komunikowania sie ze swoimi odbiorcami, postugujac si¢ przystepnym, lekkim jezykiem. (...)
H4. Magazyn muzyczny ,,Non Stop” odegral wazng role w ksztattowaniu gustow muzycznych
swoich odbiorcow, a czytelnicy mieli wptyw na tematy poruszane w czasopi$mie oraz na zmia-
ny w nim zachodzgce.

H5. Magazyn ,,Non Stop” stanowi fenomen wiérod czasopism muzycznych okresu PRL.”

I moje komentarze:
H1 — mowa o tym ze ,,Non Stop” ,,wypetnito kulturowa luke oraz dato mozliwo$¢ ,,wspotuczes-
tniczenia” w wydarzeniach muzycznych, do ktorych dostep w okresie PRL-u by} ograniczo-
ny”. W zasadzie to racja. Ale Autorka NIE bada przeciez calej prasy muzycznej i calego praso-
wego rynku w PRL! Nic takiego nie byto w pracy udowadniane. Hipoteza owszem dobra, ale
nie do tej pracy!
H2 —,,,Non Stop” wyr6zniat si¢ spoérod innych magazynéw muzycznych...” — znowu! Bada-
my tylko ,,NS” i nie ma mowy o innych magazynach muzycznych. Tez to hipoteza nie do tej
pracy.
H4 — , rola w ksztaltowaniu gustow muzycznych” — to bardzo zdroworozsadkowe! Oczywiscie
tak bylo, ale nie o tym jest ta praca, bo badanie gustow to badanie odbioru (o tym traktuje
jeszcze jedna moja uwaga ponizej). Hipoteza tez dobra, ale zupetnie nie do tej pracy! Nie o tym
ona jest, to typowy przyktad myslenia zyczeniowego, w ktorym co$ sobie zakladamy i nie pat-
rz4c na to, co robimy w badaniu whasnym i dajemy takie zatozenia!
H5 - ,Non Stop” stanowi fenomen wsréd czasopism muzycznych” — noooo jasne! A jakze —
stanowi! Ale skoro stanowi, to w jakim celu pisa¢ prace (500 stronic!!!) na ten temat?! To natu-
ralnie kolejna bzdura — nie wolmo pisa¢ oczywistosci jako hipotezy badawczej. To blad na po-
ziomie licencjatu!

Z tego jasno wymika, ze Doktorantka nie wie, czym jest hipoteza badawcza! WSTYD
WIELKI!!!



I jeszcze jedno w tej wiaénie kwestii — w pracach na tytut naukowy lub zawodowy
zamieszczamy na ogdt hipotezy, ktore s3 waznym elementem kazdej pracy naukowej. Umiesz-
czamy je na poczatku tekstu, zazwyczaj we wstgpie, bo caly nasz wywod jest argumentacjg na
rzecz ich potwierdzenia. I to tutaj mamy. Ale oznacza to, ze W zakofczeniu pracy odnosimy sig
do nich, by pokazaé co nam si¢ w tej kwestii udato lub nie udalo... PlSZE} o tej OCZywistoééi
dlatego, by ze zgroza stwierdzi¢, ze w zakohczeniu tej pracy nie ma takiego podsumowujgcego
hipotezy fragmentu. Czyli zapewne hipotezy okazaly sig niepotrzebne, skoro nie zadano sobie
trudu, by o nich w zakoficzeniu podywagowa¢. Rzetelno$¢ badacza to takze rzetelnos¢ prezen-
towania wynikow. Tego tu zbrakto. I c6z — jest na ten temat (czyli zasady pisania prac nauko-
wych) literatura, dobrze byloby po niewczasie po nig siegnacC.

Za to w zakofczeniu pracy ze zdumieniem przeczytatem co$ zaskakujacego, co w pracy
naukowej nie moze si¢ pojawi¢. Otéz mamy na s. 397: ,,Magazyn muzyczny ,.2Non Stop” nie
tylko odegrat wazna rolg w ksztaltowaniu gustow muzycznych swoich odbiorcéw, mial rowniez
znaczenie dla dalszego rozwoju gwiazd polskiej sceny muzycznej, 0 czym dowodzg listy do
redakcji od zespoléw czy organizatoréw wydarzen rozrywkowych.” To zdecydowanie nieupra-
wniony wniosek: tego w pracy NIE badano! Zreszta nie o tym jest ta praca, takie zdanie mozna
bylo zamiesci¢ wezesniej w ktoryms z rozdzialow — bo to w istocie prawda, magazyny muzy-
czne ,NS” i ,,Jazz/MM” ksztattowaly gusta mtodych fanow, ale to inne kwestie. To badanie
odbioru, ktorego w pracy nie ma (dzi§ niemozliwe byloby zbadanie tego zagadnienia, chyba ze
w jakiej$ wersji ,,miekkiej”, uzywajac technik historii moéwionej), wige takiego wniosku NIE
mozna wskazywaé. W pracy tego typu musimy bazowa¢ na rezultacie badania, ktére przepro-
wadziliémy, a nie na obiegowych prawdach!

Podobnie sprawa ma sie z konstrukcja rozdzialow — w takiej pracy kazdy (!) rozdzial
powinien sktadaé sig ze 1.wstepu (w nim jest cel/teza rozdzialu — czytelnik ma si¢ dowiedzie¢
o czym rozdzial bedzie, moze nie warto go czytac?) 2.rozwinigeia i 3.zakonczenia. Tez oczy-.
wistoéé! Czyzby? U mgr Mirek-Rogowskiej tego podziatu nie ma (przyktadowo to, co mamy
jako wstep w roz 1 na s. 37 NIE JEST wstegpem do rozdziatu). Nie wiem dlaczego tak sig¢ stalo,
snuj¢ domysty, a ze jestem z jednej strony dyskretny, a z drugiej czasem zto$liwy, to ich nie
ujawnie. Zatem zupeknie bez zZto§liwosci napisze — to podstawowe aspekty warsztatu badawcze-
go na tym poziomie kariery. Warto, by Doktorantka nauczyla sig rzetelnosci takze w konstru-
owaniu prac naukowych — ze smutkiem stwierdzam, Ze tego aspektu mgr Mirek-Rogowska si¢
jeszcze nie nauczyta.

Warto tez trzymacé si¢ pewnej naukowej i historycznie osadzone] terminologii. Owoz w

pracy najczeéciej pojawia si¢ okreslenie Polska Ludowa, a Polska Rzeczpospolita Ludowa
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rzadziej (tylko kilka razy). Nie jestem za takim rozwigzaniem — to okreslenie ,,PRL” bylo ofi-
cjalng nazwa tego kulawego panstwa i tego nie zmienimy. Podobna sprawa to bezmy$lne pow-
tarzanie okreélenia , komunizm”! Naprawdeg PRL to byt KOMUNIZM??? Prosz¢ o dowody!

I jeszcze o konstrukcji pracy. Na pewno lepiej bytoby, gdyby rozprawa byla ustawiona
w sposob eksponujacy w pierwszym rzedzie specyfikg prasy muzycznej jako prasy specjalisty-
cznej / érodowiskowej, szczegolnie w kontekstach panstwa socjalistycznego (czy ten segment
prasy roznit si¢ od analogicznego na Zachodzie?). Najlepiej dla pracy o tej tematyce bytoby,
gdy zaczynatla sig od takiego rozdziatu wprowadzajacego — na temat prasy muzyczne] + prasa
muzyczna w PRL. T¢ rolg mogtby pehié rozdziat ,,Prasa muzyczna w PRL” (od s. 86), jednak
w formie przedstawionej w niniejszej pracy jest on wielce rozczarowujacy. A to wilasnie winien
by¢ gléwny temat pracy — jako ze _Non Stop” to klasyczny przykiad takiego wydawnictwa,
spehiajacy wszelkie wyznaczniki prasy muzycznej (czyli specjalistycznej/$rodowiskowej).
Tak sproblematyzowany maszynopis bylby znacznie pozyteczniejszy, lepiej skonstruowany i
nadajacy wywodom odpowiedniej perspektywy. Mozna byloby woéwczas unikng¢ nie potrzeb-
nych fragmentow — to znaczy, i tak nalezatoby ich unikna¢ (bo mozna bylo), ale przy konstruk-
cji, 0 teraz ktorej piszg bytoby to tatwiejsze, a ich redundantnos¢ bardziej widoczna.

Co wiecej, sprawa jest wielce istotna, jako ze omowione W rozdziale losy
poszczegodlnych pism muzycznych oraz _kacikow muzycznych” w czasopismach ogoélnotema-
tycznych (jak ,,Razem” i _Panorama”) czy $rodowiskowych (jak ,.2Na Przetaj” i ,,Swiat Mto-
dych™) sg potraktowane pobieznie i napisane w sposob daleki od penej rzetelnosci. To jedno-
cze$nie jeden z paradoksow Owczesnej prasy PRL, na ktéry warto zwroci¢ uwagg, mowigc o
specyfice polskiego rynku medialnego PRL, bo ,.kaciki muzyczne” i plakaty drukowane byty
niemal w kazdej gazecie, jako ze to podnosilo sprzedaz. Takie wlagnie strony dla fanow miaty
tez choéby mocno zideologizowane tytuty, jak ,,Nowa Wies”, ,Zarzewie”, ,,Gazeta Polska”,
,Dziennik Ludowy”. Tych czasopism nie czytano, ale znikaly z kioskow i punktow sprzedazy
ze wzgledu na zdjecia i plakaty (drukowane w duzym formacie) artystow scen rockowych —
rodzimych i zagranicznych. Stad wlasnie uwazam, ze naprawdg lepie) postuzylaby recenzowa-
nej rozprawie rzetelno$¢ w potraktowaniu polskiej prasy muzycznej, niz przedstawianie losow
Stronnictwa Demokratycznego, powigzanych z nim tytulow prasowych i Wydawnictwa ,,Epo-
ka” — to nie jest przeciez praca z zakresu prasy partyjnej (cho¢ takie opracowanie byloby tez
warto§ciowe z punktu widzenia prasoznawczej dokumentacji zycia w powojennej Polsce).

Szkoda, ze nie uwzgledniono w pracy wigcej cytatow z poszczegdlnych kategorii form
dziennikarskich obecnych w NS, jak recenzje, wywiady, sylwetki, ktore stuzytyby jak
przykiady (tresci, stylu). Szczegolnie miatoby to sens przy artykutach lub listach polemicznych
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i listach otwartych, konteksty i wprowadzenie watkow sa tu konieczne, to analityczne zadanie,
bo jego celem jest wyjasnienie sytuacji i tego, co dla dziennikarzy i czytelnikéw byto wazne. Z
dzisiejszej perspektywy nie zrozumiemy tych polemik i przepychanek stownych, bo rozgry-
waly sig 50-40 lat temu, ale szersze wyjasnienie bytoby przydatne, by wej$é w $wiat czasopisma
— tworzyli je konkretni ludzie i ich jezykowe opisy rzeczywistosci. To takze uwaga konstruk-
cyjna — cytaty z artykuléw powinny pojawic si¢ zamiast niepotrzebnych fragmentow dotycza-
cych zycia partyjnego i reklamy. Lepiej przyblizylyby istotg pisania o muzyce w PRL i odda-
tyby ,klimat” samego czasopisma.

Podobnie, bardzo interesujaca kwestia dotyczy listow do Redakeji i komentarzy dzien-
nikarskich. Tu pojawia si¢ wiele kontekstéw, ktore pokazujg, ze to, co sie dziato wowczas bylo
wysoce ukontekstowione i zrozumienie owych relacji wyrazanych w pismie nie jest dzi§ moz-
liwe. Chyba, Ze pomaga nam kto§ dobrze pamigtajacy tamte czasy — 7yja jeszcze tacy ludzie
(1). Spojrzmy na dwa przyklady pojawiajace si¢ w tekscie doktoratu. Na s. 239 przeczytamy:
,Dla ,NS” zyczyli m.in.: dalszego rozwoju, lepszego papieru, koloru i wigkszego naktadu oraz
pozbycia si¢ ,,gornikow’”.

Nie nalezatoby moze zajaé sig kwestig ,,gornikow”? Chciatoby si¢ zapytac: dlaczego
tak si¢ na nich narzeka w ,,NS”? Zreszta, na s. 357 w ryc. 82 pojawia si¢ meta-tekstowa 1 inter-
tekstualna podpowiedz; tylko trzeba byloby si¢ na nig pochyli¢ — a to oddaje dobrze atmosfer¢
redakcyjnej pracy w ,,NS”. Jednak potrzebne jest tu pelne wyjasnienie, a najlepiej wklejenie
przykladu takiej reklamy, ona przeciez pojawiata si¢ najczesciej (0 tym pisze sama Autorka
przedstawiajac tresci reklam i wymieniajgc reklamodawcow, s. 344), z niej czgsto zartowano. [
dodam od siebie — takze czytelnicy w éwczesnych czasach uzywali reklam z ,,gérnikami” jako
tematu to zartdw. Pokazywato to bowiem schizofrenig tamtych realiow — zachgta do pracy w
kopalni i wstapienia do szkoty gorniczej zamieszczana byta w muzycznym piSmie dla miodzie-
zy, drukowanym na papierze jako§ciowo nie lepszym od toaletowego. Jaka rzeczywistos¢ — ta-
kie reklamy. Sam za$ gérnik i szyb kopalniany miat charakter niemalze szablonu wycinanego
z tektury, ironicznie dodam — to byta wspaniata zacheta do my$lenia o lepsze; i szczesliwszej
przysztosci (w socjalizmie tylko o takiej myslano).

I przyktad drugi — na s. 367 mamy ilustracje i zdanie Autorki: ,,Przykladem moze by¢
rozmowa na temat Izabeli Trojanowskiej oraz nawigzanie do sprawy Magdy K. (rycina 80)”.
Na pytanie ,,Co si¢ stato z Iza T.?” redakcja odpowiada ,,nie wiemy”. Ten jakze zabawny ,,dia-
log” i zamieszczony obok list Magdy K. jest dzi§ zupetnic niezrozumiaty. Czym byta ,,Sprawa
Magdy K.” — moze nalezy jako$ skomentowaé i wyjaéni¢. To zadanie dla prasoznawcy! A

mamy tu przyklad inteligentnego uzycia przez dziennikarzy ,,NS” typowego zabiegu retorycz-
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nego stosowanego w niedemokratycznych systemach objgtych cenzurg — mowy ezopowej, kto-
ra na poziomie tre§ciowego przekazu moze nic nie znaczy¢ (zabawa stowami), jednak przeciez
to, co sie liczy to przekaz ukryty, bo to tu kreowane sg prawdziwe znaczenia wypowiedzi. Tak
bowiem bylo z Trojanowska, o ktorej nie wolmo bylo pisaé od pewnego momentu W PRL —
jako ze znikneta nie wiadomo gdzie i jak (nie ona pierwsza).

Oczywiscie kwestia listow do redakeji jest sprawa obszerng 1 ztozong — wartg rozwi-
nigcia w osobnym opracowaniu. Jest to niezwykly portret historycznej epoki, trudno sig bo-
wiem nie uémiechnaé po przeczytaniu uwagi z s. 370: ,,przyktadem moze by¢ list ZSMP-owca,
w ktorym zarzuca umieszczanie na tamach magazynu anarchistycznych, antysocjalistycznych
tekstow, ktére moga mie¢ negatywny wplyw na czytajaca ,,NS” mtodziez.” No, faktycznie!
Anarchista zostawato si¢ w tamtych czasach po przeczytaniu artykutu w ,NS”, Dla badacza
mediow tamtego okresu to wspanialy trop, dajacy pole do interpretacjl.

Sprawa kolejna wigZe si¢ z historig kultury PRL — napi¢¢ na styku tej oficjalnej i tej
undergroundowej, przytaczanych w pracy. Na ss. 286-7 kwestia obiegéw muzycznych jest
przedstawiona bardzo pobieznie — bez wyjasnienia czym byly obiegi ,drugi” i ,.trzeci”? Jacy
artyéci sie tu plasowali? Jakie bylo to zréznicowanie i skad sie wzigto? Czy sa jakie$ dane?
Kiedy to si¢ dziato? Te sprawy warto omowié na przyktadach — pokazujac ich osadzenie w cza-
sie. Wydaje mi si¢ ze istotng sprawg jest to, ze kategorie obieg ,pierwszy”, ,.drugi” i ,trzeci”
uzywane sa zasadniczo do literatury i prasy wydawanej w PRL. Nie do kofica da si¢ to przy-
lozyé do muzycznej sceny — bo czym byla scena ,,drugiego obiegu™? jak to zdefiniowa¢ i jacy
to byli wykonawcy? Sprawa naturalnie wykracza poza t¢ rozprawg doktorska, ale jest do§¢
wazna faktograficznie. Nieufno$¢ punkow 1 alternatywnej mtodziezy do kosciota 1 »Solidar-
noéci” oraz partii nie wzigla si¢ znikad, miafa uzasadnienie. W tej pracy to si¢ nie pojawia.
Sadze, ze uzywajac hasta o kolejnych obiegach kultury w PRL warto byto poda¢ ich wyjasnie-
nie i przetozenie na sceny muzyczne. Sprawa bowiem nie byta taka prosta — punkowe i nowo-
falowe zespoty negujace system najczgscie] mialy proby w domach kultury, a wiec oficjalnych
instytucjach i korzystaly z ich sprzgtu (a innych mozliwosci wtedy nie bylo). Czy one rzeczy-
wicie negowaly system czy tez moze go zyrowaly?

Nastgpnie, w maszynopisie ulegto splaszczeniu czasowemu wystgpienie kilku waznych
zjawisk. To, co prawda, marginalne dla tej pracy i niepotrzebnie sig tu pojawia, ale skoro juz
Autorka postanowila si¢ tym zaja¢, to dobrze bytoby pokazaé to w sposob odpowiedni. O co
mi chodzi? Otz czym innym byty przypadki pierwszych zespolow punkowych (tu oczywiscie
mamy Deadlocka), a czym innym kolejnych fal powstawania takich grup — tych fal bylo bo-

wiem kilka. Co innego znaczyto punkowaé w 1979 roku, co innego 1981, a jeszcze co innego
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w 1983 i poZniej. I tak, na 287 czytamy: ,Do przedstawicieli tego obiegu nalezaly zespoly takie
jak: Kryzys, Siekiera, Deuter, Moskwa, a takze T. Love, Alternative czy Kult” (T.Love pisane
z bledem oddzielajacym Alternative jako nazwe¢ innego zespotu). Problem w tym, Ze realia, w
jakich funkcjonowali ci artysci byly bardzo rozne — Siekiera, T.Love, Moskwa, to dziatalnos¢
w innych czasach, niz okres, W ktorym zaczynali Deuter 1 Kryzys oraz wezeéniej wymieniany
Deadlock. To tylko kilka lat roznicy, ale istotnymi granicami byly tu i Sierpien i potem stan
wojenny, ktory zmienit wszelkie realia funkcjonowania sztuki, takze rockowej, w PRL.

Podziele si¢ tu tez jedng uwaga faktograficzng — Autorka przywotuje w pracy mdj arty-
kut , Muzyka popularna jako forum pamieci kulturowe;”, ,,Kultura Wspblczesna” 96 (2017) nr
3. Cheg sie uczciwie przyznac — pracy o TAKIM tytule NIE napisatem. Ale nie tylko o ten blad
chodzi. Otéz Autorka pisze na s. 299:

,Dodatkowo jako jeden z clementéw codziennego funkcjonowania cziowieka,

Bardzo to madre stwierdzenie, sam bym tego lepiej nie ujgt. Hmmm... a moze sprobuje.
Przepiszg zatem to, co napisalem w tym wlaénie artykule z ,,Kultury wspblczesnej”, a na zielo-

no zaznaczq pokrywajqce si¢ fragmenty

Oczywiscie w tej sytuacji OCZEKUIJE WYJASNIEN!

Maszynopis generalnie napisany jest poprawnym jezykiem, choé zdarzaja si¢ w nim
nieliczne bledy. Pojawia si¢ tu bowiem jedna z najprostszych kategorii oceniajacych uzywa-
nych w jezyku polskim, mianowicie ,,niestety” wplecione w zdania opisowe. Btad ten pojawia
sie kilkukrotnie (na ss. 60, 73, 239, 383, 392) i nie wyglada to na przypadek — nalezy uSwia-
domi¢ sobie, ze kategorii oceniajacych nie nalezy stosowaé w pracach akademickich (jakich-
kolwiek, a juz na pewno nie na tym etapie!). Warto tez w takich pracach unika¢ stylu potocz-
nego i publicystycznego. Jak cho¢by w przyktadzie na s. 372: ,Najpierw sprzed koloru
poréwnywano sztywny .,,Non Stop” Andrzeja Tylezyfiskiego do bardziej wyluzowanego
Wojciecha Manna”. Co to znaczy ,,SZtywny”’, a co ,wyluzowany”?7?

Jesli czego$ jeszcze zabrakio, to doktadniejszego przyjrzenia si¢ koficu istnienia pisma

— czas transformaciji to moment, w ktorym cata prasa przezywala cigzkie chwile. Upadto wtedy
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wiele tytutow (,,Magazyn Muzyczﬁy” jesf tu kolejnym oczywistym przypadkiem), a pbwstaly
nowe. Losy ,NS” s tu wymowne — na jego miejsce pojawil si¢ _Rock and Roll” z naczelnym
Zbigniewem Hotdysem, a potem z zespotem, w ktorym liczaca sig rolg miat m.in. Filip ¥.obo-
dzifiski (miesigcznik ten wytrwal na rynku jedynie 1.5 roku). To tytut kontynuujgcy typ dzien-
nikarstwa wzorowanego na amerykanskich pismach ,,Creem” i ,Rolling Stone”. Jego echa byty
kultywowane przez ,Brum” i ,,Maching” w latach 90. (dodam, Ze to tez obszar dziennikarstwa

Muzycznego wymagajacy rzetelnego zbadania!).

4. Wniosek koncowy

Podsumowujgc stwierdzam, ze rozprawe doktorska mgr Aleksandry Mirek-Rogows-
kiej, pt. ,Non Stop — monografia czasopisma”, napisang pod kierunkiem dr hab. Krzysztofa
Gajdki, prof. UPJPII (Krakow 2024) uzna¢ nalezy za interesujaca, stawiajaca istotne z na-
ukowego widzenia kwestie i co najwazniejsze — dokumentujgca wazny aspekt polskiego dzien-
nikarstwa okresu PRL, choé dodam, Ze praca ta nie jest wolma od blgdow (i wypaczen tez).
Stwierdzam, ze rozprawa spelnia wymogi, okrelone w art. 13, ust 1. ustawy z dnia 14 marca
2003 1. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.
Nie widzac przeszkéd w dalszym postepowaniu, Wnoszg o przyjecie przedlozonej mi do
recenzji pracy doktorskiej i dopuszczenie Autorki do kolejnego etapu w przewodzie dok-

torskim.

prof. dr hab. Mdrek J ezinski
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